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esklappen kann. Erist I
ternen Spielstitten der Ki

Oper. Das kleinste der drei Berliner
Opernhéduser wurde im Sommer
2023 fiir eine mindestens sechsjéih-
rige Sanierungsphase geschlossen.
»Mitder Betonung auf mindestens”,
sagt Simon. Er war nun in Diissel-
dorf, um beim ,Forum Opernhaus
der Zukunft“ iiber die Chancen zu
sprechen, die eine Sanierung mit
sich bringen kann. Sie biete die
Maglichkeit, iiber grundsitzliche
programmatische Fragen nachzu-
denken, neue Ridume und Forma-
te zu entdecken, Kontakte mit der
Stadt, den Biirgern und externen
Partnern zu kniipfen.

Schon seit Beginn des Jahres ver-
anstaltet die Oper alle sechs Wochen
die Gesprichsreihe ,Forum Opern-
haus der Zukunft* an unterschied-
lichen Orten in der Stadt, diesmal
zum Thema ,Die Offnung ist Pro-
gramm® im | das sich selbst
durch innovative und partizipative
Konzepte in der Stadt einen Namen
gemacht hat.

Die SchlieBung des Haupthauses
war auch fiir die Verantwortlichen
der Komischen Oper mit vielen
Angsten verbunden: ,Wo sollen wir
stattdessen produzieren und spie-
len? Wird unser Publikum folgen?
Werden wir an Bedeutung verlie-
ren, reicht die Infrastruktur?”, erin-
nert sich Rainer Simon. Seit Som-
mer 2023 bespielt die Komische
Oper nicht nur eine Interimsstitte,
sondern vier. Das Schillertheater
in Charlottenburg, eigentlich auf
Schauspiel ausgerichtet, aber mitt-
lerweile mit einem Orchestergraben
versehen, dient mit seinen 900 Sitz-
plitzen ganzjahrig als Basis.

Zu Beginn jeder Spielzeit gibt
es auBerdem ein GroBprojekt am
Flughafen Tempelhof, wo Projekte
attfinden konnen, die wegen ihrer
C e die Dimensionen eines tra-
ditionellen Opernhauses sprengen
wiirden. Wie zum Beispiel Hans
Werner Henzes ,Das FloR der Me-
dusa“, ein politisches Oratorium mit
riesigem Chor- und Orchesterappa-
rat. Das Werk, das bei der Urauffiih-
rung einen Skandal ausloste, wird
hochst selten aufgefiihrt, in NRW
zuletzt bei der Ruhrtriennale. In
der Kindl-Brauerei findet das Festi-
hall und Rausch® mit Musik
chen Pop und Avantgarde statt,
und im sogenannten Spiegelzelt
werden nun in der Zirkusarena statt

auf der Opernbiihne DDR-Operet-
ten gespielt.

»Unser Auswahlkriterium war,
dass die Spielorte moglichst in der
ganzen Stadt verteilt sein sollten®,
berichtet Simon. ,Wir wollten Orte,
an denen bisher noch kein Musik-
theater geboten wurde, die eine
eigene Atmosphiire haben. Es sollte
eine Verbindung zwischen Ort und
Programm geben. Und natiirlich
spielt auch die gute Verkehrsanbin-
dung fiir das Publikum eine Rolle.”
So weit, so gut. Doch kann man Ber-
lin mit seinen drei Opernhiusern
mit Diisseldorf vergleichen?

»Berlin ist ein Spezialfall“, findet
Anna Melcher, Chefdramaturgin
der Deutschen Oper am Rhein: ,Es
gibt dort drei sehr unterschiedliche
Héuser, mit eigener Historie und
programmatischen  Ausrichtun-
gen." Die Deutsche Oper am Rhein
beherberge hingegen Oper und Bal-
lettin einem Haus. ,Unsere Aufgabe
istes, die groReVielfalt abzubilden*,
sagt Melcher. Und auch der gerin-
ge Leerstand in Diisseldorf stelle
natiirlich die Weichen fiir eine pas-
sende Interimslosung. ,Sie wiren
wahrscheinlich froh, wenn Sie ein-
fach tibergangsweise in ein leeres
Theater einziehen konnten®, sagt
Simon und lacht. ,Ich wiirde auch
sofort den leer stehenden Flugha-

.Das FloR der Medusa", eine Produktion der
Komischen Oper Berlin, im Hangar des Tem-

pelhofer Flughafens.
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Oper,
aber offen

Der voriibergehende Verlust einer
Spielstétte ist immer mit Unsicherheit
verbunden, bringt aber auch
Moglichkeiten, das Programm zu weiten.
Kann Diisseldorf von Berlin lernen?

fen nehmen, aber selbst den haben
wir ja nicht“, entgegnet Melcher.
Dass es in der Landeshauptstadt
wenig Leerstand gibt, sei eigent-
lich ein gutes Zeichen, sagt Miriam
Koch, Beigeordnete fiir Kultur und
Integration. Das bedeute, dass es
viele Investoren gebe, die an der
Stadt interessiert seien.

Beim ,,Forum Opernhaus der Zu-
kunft“ ist man sich einig dariiber,

dass die Oper ein offener Ort werden
soll, an dem Innovation und Tradi-
tion zusammenkommen, an dem
neue Zielgruppen erreicht werden
sollen. Uneins ist man sich darii-
ber, was zuerst kommen miisse:
programmatische oder die raumli-
che Offnung. Fiir letztere gibt es in
Diisseldorf schon konkrete Ideen.
Im Gesprich ist zum Beispiel, die
Musikbibliothek aus der Zentralbi-

,// :

N MOLLER/IN

bliothek am Hauptbahnhof in die
Oper auszulagern. Das habe viele
Vorteile: Die neue Musikbibliothek
wiire auch spitabends und sonntags
geoffnet. AuBerdem soll es im Haus
einen zweiten Spielort geben, die so-
genannte Studiobiihne.

Was die architektonische Offnung
betrifft, gibt es Hauser, von denen
die Rheinoper lernen kann. Das
Theater Basel verfiigt iiber einen
grofen, offenen Raum, das ,F
Public”. Dort gibt es ein ganztigig
gedffnetes Café, aber auch Tische,
an die man sich mit seinem Laptop
setzen kann, ohne etwas bestellen
zumiissen, dazu Flichen, auf denen
Leute tanzen, proben oder Tischten-
nis spielen kénnen.

Fiir Inspiration bei der inhalt-
lichen Offnung muss man hinge-
gen gar nicht so weit suchen: Das
FFT in der Nihe des Diisseldorfer
Hauptbahnhofs hat kein eigenes
Ensemble, sondern arbeitet mit den
unterschiedlichsten Gruppen zu-
sammen und beteiligt auch immer
wieder Biirgerinnen und Biirger am
Programm. ,Wir haben auch schon
einmal das Publikum kuratieren las-
sen“, sagt Kathrin Tiedemann, die
sich bewusst nicht Intendantin, son-
dern kiinstlerische Leiterin des FFT
nennt: ,Wir kénnen uns das aber
auch erlauben. Unser Raum fass

Gesprachsreihe zum
Neubau der Oper

Dritte Orte Bei der ersten Veran-
staltung der Reihe .Forum Opern-
haus der Zukunft” ging es darum,
wie die Oper als neuer ,Dritter
Ort" fiir die diverse Stadtgesell-
schaft Kultur und gesellschaft-
liches Miteinander verbinden
kann.

Herausforderungen und Chan-
cen In der Kunstakademie wur-
de darauf um die Rolle Diissel-
dorfs als .Weltstadt am Rhein”
diskutiert.

Die Offnung ist Programm Bei
der dritten Veranstaltung im FFT
war die architektonische und pro-
grammatische Offnung der Oper
Thema.

Der Eintritt zu den Veranstaltun-
genist frei, aus Platzgriinden ist
eine Anmeldung nétig. Weitere
Infos unter operamrhein.de.

maximal 235 Zuschauerplitze und
kann flexibel verindert werden.”
Experimente im Programm, das
sagt auch Melcher, kénnen und diir-
fen scheitern: ,Wenn wir eine mu-
tige Premiere haben und dann den
Rest der Spielzeit vor leerem Haus
spielen, haben wir ein Problem.” Ein
kleiner Saal sorge fiir mehr Flexibili-
tédt. Was nicht bedeute, dass innova-
tivere Konzepte auf die kleine Biithne
ausgelagert werden wiirden, lenkt
Koch ein. Die Studiobiihne biete
einfach eine weitere Moglichkeit.
Braucht es iiberhaupt stindig
neue Formate im Musiktheater?
»Unbedingt“, sagt Melcher. , Kiinst-
lerisch arbeitende Menschen waren
schon immer auf der Suche. Als der
erste Roman vertont wurde, war das
ein Unding. Wir werfen Bewihrtes
nicht weg, wir entwickeln. Kunst
ist ein Schatz, der iiber die Jahre
gewachsen ist, an dem unendlich
viele Menschen gearbeitet haben.”
Das Repertoiretheater sei nicht als
Museum zu betrachten, das man ab
und zu besuche, sondern als Séule.
SchlieRlich wiirden sich auch junge
Leute fiir,LaTraviata“ interessieren,
wiirden einmal im Leben sehen wol-
len, wie Violetta stirbt. Melcher hilt
eswie Arnold Schénberg, der gesagt
haben soll: ,Ich bin ein Konserva-
tiver. Ich bewahre den Fortschritt.“




