WILFRIED SCHULZ

~Haltung entsteht aus der Freiheit der Kunst*

Der 74-Jahrige war seit 2016 Intendant des Diisseldorfer Schauspielhauses. Ein Gesprich tiber die Menschlichkeit des Theaters.
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DUSSELDORF Herr Schulz, im Lau-
fe Ihrer Intendanz tauchte immer
hdufiger der Begriff ,Stadttheater*
auf. Frither war immer monddn
von ,,Schauspielhaus*“ die Rede. In-
wiefern hat sich fiir Sie mit dem
Begriff auch die Idee des Theaters
gedindert?

SCHULZ Ich habe mich in den ver-
gangenen Jahren bewusst dazu ent-
schlossen, Stadttheater immer wie-
der zu nennen, auch als ein Modell
der Zukunft. Man muss diesen Be-
griff, glaube ich, neu besetzen.

Und zwar wie?

SCHULZ Stadtgesellschaften sind
préagend fiir die Gesellschaft. In ihrer
Vielfalt liefern sie auch eine Skizze
der Zukunft. Ich glaube daran, dass
Kulturinstitutionen wichtig sind fiir
Diskurse in einer Stadt und fiir den
Umgang von Menschen miteinan-
der. Die Politik ist oftmals hilflos,
verstarkt eher die extreme Zerris-
senheit der Gesellschaft. Kunst und
Kultur — und Theater insbesondere,
weil es immer mit der Gegenwartig-
keit von Menschen zu tun hat—kann
dazu dienen, sich halbwegs friedlich
und zugewandt, ohne Gewalt, Hass
und Hdame mit den Dingen ausei-
nanderzusetzen. Ich glaube, dass
man in die Stadt hineinwirken kann,
und die Stadt zuriick ins Theater
wirkt. Das Theater gehort allen und
dasTheater geh6rt niemandem. Das
ist Leitsatz und Leitlinie. Das ist das
Stadttheater.

In Diisseldorf wurden die Pléine fiir
den Opernneubau aus Kostengriin-
den gestoppt. Es entsteht der Ein-
druck: Wenn gespart werden muss,
wird Kultur als Luxus betrachtet.
SCHULZ Ich hoffe, dass die Politik, in
Diisseldorfund bundesweit, in letz-
ter Zeit die Bedeutung von Kultur fiir
die Gesellschaft begriffen hat. Dass
das eben einer der Bereiche ist, wo
Menschen noch miteinander reden.
Ich befiirchte, dass unsere Gesell-
schaft nicht auf eine verniinftige
Art und Weise tiberleben wird, wenn
sie nicht in der Lage ist, Probleme
gemeinschaftlich zu l6sen. Dafiir
sind Kunst und Kultur ein Raum. Die
politischen Handlungstréger wiaren
borniert, wenn sie dem nicht Rech-
nung triigen.

Konnen Sie die Entscheidung zur
Oper nachvollziehen?
SCHULZ Ja, es mag wirtschaftliche
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Notwendigkeiten, Standort- und
Architekturdebatten geben, die das
Uberdenken von Positionen nach-
vollziehbar machen. Was ich aber
extrem bedauere, ist, dass die Ent-
scheidung nicht verbunden ist mit
einem weiter gefiihrten offensiven
Nachdenken tiiber die Zukunft der
Oper, iber ihre Transformation.
Stagnation gebiert keine Zukunft,
Verfall und schlechte Arbeitsbedin-
gungen erst recht nicht. Diisseldorf
versteht sich als Kulturstadt, das
sollten auch im Fall der Oper die
Besucherinnen und Besucher, die
Fans, die Kinder und Schiiler, die
Kiinstler und Kiinstlerinnen, alle
Mitarbeitenden spiiren.

Wie politisch muss Theater sein?

SCHULZ Kunst, sprich Theater, soll
konsequent sein. Radikalitdt, En-
gagement, Haltung entsteht aus der
Freiheit der Kunst. Das gilt fiir die
Asthetik wie fiir das Denken, die sich
auf der Bithne abbilden. Wir stellen
die Bithnen als Orte zur Verfiigung,
an denen verschiedene Ansitze ge-
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zeigt werden, die demokratisches
Bewusstsein und Empathie voraus-
setzen. Insofern ist Theatermachen
gesellschaftspolitisches Handeln.

Das Schauspielhaus ist in den

zehn Jahren Ihrer Intendanz beim
Berliner Theatertreffen nie beriick-
sichtigt worden. Wurmt das?
SCHULZ Nein, das ist nicht der Mal3-
stab des Erfolgs und des Stolzes auf
unsere Arbeit, eher eine Obses-
sion der Kritiker. Das Diisseldorfer
Schauspielhaus war zu Festivals
eingeladen zwischen Shanghai und
Bergen, Sao Paulo und New York, bei
den Ruhrfestspielen und den Salz-
burger Festspielen, in Berlin, Ham-
burg und Miinchen und, und, und.
Wie bemisst sich Erfolg am Thea-
ter? Danach, was fiir das Publikum
sinnvoll, niitzlich ist? Danach, was
fiir die Kiinstlerinnen und Kiinstler,
das Team, das Ensemble schon und
notwendig ist? Wohl nach beidem.

Was war die grifSte Krise, an die Sie
sich erinnern kénnen?

SCHULZ Ich wére nicht nach Diissel-
dorf gekommen, wenn ich gewusst
hitte, in welchem Zustand dieses
Haus baulich war. Wenn ich gewusst
hitte, dass ich in meiner Intendanz
mal eben nebenbei ein riesiges Haus
sanieren muss. Dann hiétte ich ge-
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sagt: Engagiert einen Krisenmana-
ger, der kann das besser. ,Under
construction“ hiel§ unser Motto,
und wenn wir heute mit dem Mot-
to ,Always under construction“ ab-
schlieBen, dann spiegelt das wider,
dass wir uns nicht von der Notwen-
digkeit des Betriebes treiben lassen
wollen, sondern die Bewegung und
die Freiheit in der Kunst fiir uns
und fiir die Menschen dieser Stadt
suchen.

Und kaum war die Sanierung ab-

geschlossen, kam die Pandemie...

SCHULZ Zur Feier des 50-jdhrigen
Bestehens des Hauses waren die
Arbeiten noch nichtkomplett abge-
schlossen. Aber wir haben ein biss-
chen so getan, denn man braucht
ja diese Wegmarken. Was dann kam,
fiihlte sich an, als hdtten wir eine Tiir
aufgemacht, um ins Haus zu gehen,
und wiren stattdessen gegen eine
Mauer gelaufen. Diese Mauer hief§
Corona. In der Folge bin ich auch
von der Presse permanent mit der
Frage konfrontiert worden: Gibt es

tiberhaupt noch ein Theater nach
Corona?Wenn man sich mit Historie
und mit Theatergeschichte beschéf-
tigt, dann weill man, dass Formen
sich verdndern, aber dass die Kunst,
ein Lebens- und Uberlebensmittel,
nicht verschwindet. Auch wéh-
rend der Pandemie haben wir so
viel gespielt, wie wir nur konnten.
Gegenwart und Gemeinschaft von
Menschen war wichtig. Die Idee der
Open-Air-Bithne zum Beispiel ist
urspriinglich als Teil einer Corona-
Losungsstrategie entstanden. Das
Riesenfestival ,Theater der Welt*
haben wir gerettet.

Auch das Theaterzelt, das Sie auf
der Ko aufgestellt hatten, war beim
Publikum sehr beliebt. Das hatte ja
auch etwas Anarchistisches....
SCHULZ Das war natiirlich ein sch6-
ner Moment, einer der pragendsten
vielleicht. Wir arbeiten ja sehr an
Mythen, auch Theatermythen. Und
auch das Publikum liebt sie. Theater
lebt von Zeichen und Symbolen und
das Haus in seiner neuen vielfalti-
gen Nutzbarkeit ist ein groRes Zei-
chen. Der Platz davor ist ein gro8es
Symbol, steht fiir die Begegnung
der Menschen. Die Offnung des
Foyers ist ein Symbol. Und es war
ein groBes Zeichen in die Stadt hi-
nein, dass wir dieses Zelt aufgestellt
haben. Und dass die erste Inszenie-
rung ,,Gilgamesh“ war, das Epos, in
dem es auch um die Griindung einer
Stadtgesellschaft geht. Um Schuld
und die Vergebung von Schuld und
die Vernunft der Zivilisation. Das
war ein groes Thema fiir uns am
Anfang: Wie verniinftig ist diese
Stadt? Wie verniinftig ist diese Poli-
tik? Wie aufgeklart und zugewandt
sind die Biirger und Biirgerinnen?
Das in diesem Zelt zu verhandeln,
mitten auf der K6, war die Kreation
eines Mythos aus einem Mythos. Es
beriihrte, wenn der Regisseur Roger
Vontobel am Schluss, wenn tiber die
Stadt gesprochen wird, die Zeltbah-
nen 6ffnen lieB und den Blick {iber
die Ko freigab. Und drauflen stan-
den dann Paare und Passanten und
blickten rein, um zu verstehen, was
da drinnen stattfindet. Das kann
man nicht planen. Das kann nur
im Moment entstehen, anarchisch,
wenn Sie so wollen. Das ist Kunst —
und Leben.
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